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Podriamos decir, de existir esa clasificacion, que lo
es de la Peninsula y ain de Europa, pues nuestro
monte, esta dehesa boyal y espacio natural tan
cercano a Soria, es uno de los nucleos de arte
prehistorico mas notable del viejo continente. Es,
en todas y cada una de sus estaciones, Bien de
Interés Cultural, protegido por las leyes patrimo-
niales reconocidas en todo el mundo, por lo que,
como ciudadanos del mismo, debemos disfrutar y
salvaguardar.

Las manifestaciones artisticas de Valonsadero, y
las que en su entorno aparecen, se ajustan, en sus
caracteristicas generales, al conjunto de la pintu-
ra rupestre esquematica, asociada a las primeras
sociedades agro-ganaderas y metalUrgicas del Cal-
colitico-Edad del Bronce y su prolongacion en los
inicios de la Edad del Hierro (3000-1000 a.C.).

Valonsadero es, con sus treinta
y cinco abrigos con pinturas
rupestres esquematicas hasta
ahora conocidos, uno de los
“museos al aire libre” mas
singulares e importantes

de la Meseta?




Aunque desde hace décadas se sitUa en la Penin-
sula Ibérica un triple horizonte artistico —un Arte
Paleolitico, realista; un Arte Levantino, naturalis-
ta; y un Arte Esquematico, abstracto-, los textos
escolares siguen hablando de las manifestaciones
cantabricas y mediterraneas como Unicas mues-
tras de nuestro arte prehistorico. Se ignora asi,
ademas de la tradicion del grabado rupestre, mas
de un millar de estaciones con pintura esquemati-
ca, y eso que sus primeros hallazgos aparecieron
antes que los célebres bisontes de Altamira.

El Mirador, y con él los abrigos pintados de Valo-
nsadero, Fuentetoba, Pedrajas, Oteruelos, Ucero,
Ligos, Duruelo, Mifno de Medina y Paones, forman
parte de ese rico patrimonio historico-artistico
hispano que todos los escolares, especialmente
los sorianos, deberiamos conocer para disfrutar
de ello y, sobre todo, para cumplir la obligacion
que tenemos de conservarlo.

Y en parte, en gran parte, ese es el objetivo de los
atriles informativos situados al pie de cada uno de
las covachas pintadas de Valonsadero, del triptico
que les acompana y de este cuadernillo didactico.

Valonsadero es uno

de los nucleos de arte
prehistorico mas notable
del viejo continente.

Las
Covatillas

Un antropomorfo, un punto oval a la derecha,
otro mas alargado a la izquierda y una mancha en
forma de hoja de hiedra por debajo, constituyen
los restos pictoricos de un conjunto artistico que
debio ser en origen mas amplio y complejo.

Los motivos existentes, sin embargo, no son des-
denables sobre todo la figura humana que, dentro
de su esquematismo, dibuja sus trazos esenciales
gruesos, corpoéreos, acusando en su perfil algunos
rasgos anatoémicos, cierta movilidad en su mar-
cha y la particularidad de que su mano izquierda
sujeta un objeto alargado, desvaido y ondulado en
toda su longitud, como si de un enorme reptil se
tratara.

Es precisamente este tipo de motivos antropo-
morfos, en su forma, tamano y color, una de las
constantes figurativas de la pintura rupestre es-
quematica de Valonsadero. e




Tan amplio y protegido abrigo alberga un denso otra serie de barras verticales, y paralelas, tras una

V4
2 CO ‘7 ac I l O l l muestrario pictorico que arranca, a la izquierda  figura humana de brazos en asa y el dibujo de un

y por encima de los tres metros de altura sobre pufal o cepo enmangado (C).

el nivel de suelo, con una sucesion de cuatro ba-
dEl Puntal rras verticales (A), un cuadriupedo con apéndice Hacia el centro del panel el interés figurativo au-
a la altura del morro al modo de cabestro (B) y menta, y asi una pequena y realista composicién
animal (D) da pie a una de las mas atrevidas y su-
gestivas interpretaciones del arte esquematico: un
toro visto de perfil,adornado con tres apéndices o

haces de ramas sobre sus astas, cruz y ancas apare-
ce dominado por un varén asido a su cornamenta.

Liquenes y musgos casi ocultan el siguiente grupo
(E), del que se adivinan dos series de lineas on-
dulantes y paralelas pendientes de una horizontal
superior y tres representaciones solares en torno
a ellas, uniendo asi agua y sol en una explicacién
cultual del medio natural.

Por ultimo, cuatro figuras humanas de diferente ta-
mano y sexo (F), alineadas y enlazadas por las ma-
nos,y otra mas aislada al borde del abrigo (H) nos
conducen a otro de los grandes puntos de interés
del Covachén del Puntal: nos referimos al extrano
motivo que conforma el grupo G, que se articula
en torno a la superposicion de dos formas trian-
gulares cuyos vértices concluyen en otras tantas
espirales. El motivo asi descrito es definido como

ﬁm “trisceles” o “trisqueles” por los investigadores y
relacionado con figuraciones similares aparecidas
l“} W en objetos metalicos y ceramicos propios de la Pri-
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mera Edad del Hierro, lo que sin duda es una apre-
»’ ciacion cronologica final para estas manifestaciones
artisticas.




Trabajo del alumno.

En la observacion que acabas de hacer del Cova-
chén del Puntal te habras detenido en el motivo
Unico del Grupo D. Para que logres identificar-
lo mejor, reproducimos aqui su imagen directa
y su calco, casi a tamaio real. Su interés no esta
solo en su naturalismo y composicion, sino en
su interpretacion, pues hay quien ha querido ver
en él la representacion del primer lance taurino
de nuestra historia o la primera representacion
del célebre “toro de fuego”. Quien esto escribid
pensé que el lascado de la roca, apreciable en la
fotografia y en el dibujo, era en realidad una man-
cha de pintura que recreaba una “muleta alada”
y que los apéndices que aparecen en el lomo del
animal, clavados o atados, no eran otra cosa que
“haces de ramas combustibles”. Nuestra opinion
es que se trataria de uno de tantos ejemplos de
lucha entre animales y hombres, propio de una
sociedad agro-ganadera. Pero, jqué ves td? Ima-
gina una escena similar y pintala; o, mejor; busca
en internet, entre las poblaciones primitivas, la
relacion que alguna de ellas tuviera con el toro y
comparala con esta de nuestro Monte.

Lgstra 3

El paseo desde el Covachon del Puntal hasta este
lugar esta salpicado de diferentes motivos: figuras
humanas, barras, puntos y trazos geométricos. Sin
embargo, el conjunto a destacar, aunque muy des-
vaido por la accion erosiva del agua, se sitlla en
esta escotadura de la roca.

Del amplio panel que da forma a La Lastra apenas
resulta visible la zona mas alta, cuyos esquemas
muestran un color ocre claro muy débil.

Este tono se oscurece en las figuras de la parte
central e inferior del abrigo y alcanza un color rojo
intenso en una sucesion horizontal de barras -an-

tropomorficas- acompanadas de una pareja de va-
rones de largo cuello y cabeza cubierta con sendos
gorros de amplias alas.

El conjunto, asi, se nos presenta como ejemplo de
la diversidad tipoldgica de la figura humana -todas
lo son, salvo los dos cuadrupedos de la derecha- y
de la variedad del color rojo, cuyas tonalidades
dependen no tanto de la accion erosiva que sopor-
tan cuanto de la diferencia cromatica de las vetas
ferruginosas empleadas en la obtencion de los pig-
mentos. Estos son extraidos de las propias rocas
de los abrigos, molidos y mezclados con aglutinan-
tes organicos de naturaleza proteinica.




El Mirador

Sobre una concavidad de perfil oval y corte hori-
zontal, a un metro del suelo actual y en una ex-
tension aproximada de 470 cm de longitud por 50
cm de anchura media, se desarrolla esta estacion
pictorica repleta de motivos entre los que la figu-
ra humana juega un papel primordial. El conjunto
domina desde su soporte, cual si se tratara de un
mirador, las canadas del Nido del Cuervo y Hon-
da, y su riqueza tematica bien podria estar en de-
pendencia con esta situacion paisajistica.

Apreciamos, entre otros muchos motivos, una fi-
gura femenina seminaturalista que, tras una mancha
informe de pintura, abre el panel por la izquierda;
luego, ya en la hornacina oval y recogido en el cal-
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co aqui reproducido, se suceden motivos-tipo en
aves (1 y 2), en zigzags (3) y en espiral (4), cabanas
o chozas (5-6), asociaciones de figuras humanas y
astros solares (7-8), posibles Utiles como un vaso
ceramico (;campaniforme?, 9) y una hoz o dalle
(10) o, al final del panel central, un gran sol ra-
diante que aprovecha el fondo circular erosivo de
la roca para trazar su perfil y adquirir asi cierto
volumen (11).

Pero, por encima de cualquier individualizacion
figurativa, EI Mirador destaca por sus escenifica-
ciones.Vemos una escena de recoleccion, donde
una gruesa y rechoncha figura humana apedrea un
arbol del que caen sus frutos en forma de discos

consecutivos (12); contemplamos un pacifico y alinea-
do rebafio de once cuadripedos en marcha hacia la
derecha (13); asistimos a una escena doméstica, com-
puesta por un hombre, una mujer y un asno que ca-
minan hacia la izquierda (14);y presenciamos otra mas
de caza, donde un rebano de cabrios, que pasta pacifi-
camente entre arbustos, se ve sorprendido por varias
figuras humanas que cercan y se disponen a capturar a
otro cabrio al que han herido con una azagaya, como
demuestra su tronco curvado (I5).

Por si fuera poco lo hasta aqui descrito alin puede
distinguirse, avanzando en el panel hacia la derecha,
la asociacion de una figura femenina y un cuadripedo
en otra escena doméstica (16), o la mas sugerente, y
tal vez mas simbolica, de dos ramiformes (17) o, por
ultimo, la expresiva actitud de una figura de varén con
brazos levantados y piernas abiertas (I18), en claro
recuerdo de las figuras orantes tan frecuentes en este
tipo de manifestaciones.
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Trabajo del alumno.

En esta estacion de El Mirador, tan repleta de motivos, se encuentran todos los ingredientes de “los modos de
vida de sus autores”. Pero, como ves, también ofrece este panel uno de los mayores destrozos sufridos por el arte
rupestre soriano. La imagen en blanco y negro es de 1959 y la de color de 1980. Este lascado fue la causa de que
se instalaran las verjas. Compara las fotografias y, en el espacio que sigue, cuéntanos tu opinion sobre cual seria la
mejor manera para proteccion de este rico patrimonio.

Pena
Somera

Tradicionalmente el territorio soriano ha recibido,
en épocas benignas de temperatura, la visita de
pastores -trashumantes o transterminantes- que
buscaban afanosamente la praderia de sus valles,

que abandonarian al llegar los frios.

Este mismo caracter se ha asociado a los autores
de la pintura esquematica: pastores que arriban a
nuestra region y se instalan en aquellas zonas mas
apropiadas para su ganado. Serian gentes semi-
némadas, sedentarias de temporada, que vivirian
en cabafas o chozas, bien independientes, bien
construidas al abrigo de las numerosas rocas de
la zona.

La especial disposicion de los covachos hara que
gran parte de estos abrigos se orienten al Nor-
te, aprovechando la verticalidad, amplias viseras o
breves oquedades de sus paredes para refugiarse

del tiempo atmosférico y plasmar en ellas sus mo-
tivos pictoricos.

Pefa Somera responde, sin duda, a este esquema.
Su breve emergencia rocosa domina una protegi-
da pradera donde pastaria, tranquilo, un pequeno
rebaiio de doce cuadripedos, presidido por el sol
(A), en lo alto, y vigilado por su pastor (B), esco-
rado a la izquierda.

Obsérvese como el trazo del mayor de los cua-
drupedos (C) se superpone a una veta, saliente y
ferruginosa, de la roca y como, desgraciadamente,
la incontrolable accion antrépica puede llegar a
degradar una obra de arte con la inscripcion que
aln se mantiene sobre ella.
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Trabajo del alumno.

Este abrigo de Peha Somera en el que estas es muy Util para reflexionar en voz alta sobre el respeto que estos
lienzos, pintados hace mas de cuatro mil anos, merecen. Es posible un comentario, pero también es verdad que
ante semejante pintada sobran las palabras. Pero, olvidando esto y girandote hacia la “plazoleta” que tienes a tus
pies, imagina una escena de pastoreo “real” y dibujala con tus lapices de colores.

enon de la Visera 6

La presencia en él, entre otros motivos, de una
figura femenina de gran tamano provista de un
alargado instrumento agricola, otorga a esta es-
tacioén una particularidad especial.

El panel pintado ocupd en origen una amplia su-
perficie rectangular de la pared oeste del cova-
cho, pero sucesivos desconchados del soporte
terminaron por reducirlo a una docena de mo-
tivos identificables en el extremo superior iz-
quierdo, a una serie de trazos muy desvaidos
y casi perdidos a la derecha, y a parte de dos
circunferencias tangentes situadas en la base del
panel.

Con todo, entre las figuras conservadas, puede
apreciarse dos escenas: una de caza, integrada
por dos hombres y tres mujeres que tratan de
acorralar a un animal (A), y otra agricola, con
la presencia de la citada mujer asiendo con una
~de sus manos una azada o un palo de cavar (B),
- y otras dos damas mas que parecen esforzarse

0 25 en arrastrar un cajon, tabla o escalera de carro
— o narria (C).
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Trabajo del alumno.

Si te has fijado en el panel vertical que hay junto a esta estacion, Ramon Guillén Lopez recred, en un dibujo muy
realista, parte de la escena aqui representada. Es una suposicion, cierto, pero muy acertada que, de alguna manera,
nos informa del grado de abstraccion usado por nuestros antepasados a la hora de reflejar sus costumbres y modos
de vida. ;Serias capaz de dibujar el trabajo de esta mujer de otra manera?. Inténtalo.




Covacho del Morro 7

Se desarrolla en este abrigo uno de los paneles
pictoricos mas complejos y enigmaticos del arte
esquematico peninsular y una de las paginas mas
bellas de la prehistoria provincial.

Consta de una treintena de motivos que, por su
realismo unos y por su abstraccion otros, pueden
ser agrupados en cuatro subgrupos dentro de la
posible uniformidad intencional del conjunto.

A la izquierda (A),y con marcado caracter realista,
vemos un varoén, un asno, una mujer sin cabeza
pero con faldellin y un macho cabrio, todos en la
misma direccién, con
perfil y las figuraciones humanas de frente.

los animales trazados de

En el centro (B) se concentran los motivos abs-
tractos, en geométrica posicion y marcado sim-
bolismo: cayados, boomerang o baculos, lineas en

M@Mm

A

0 20 cm
I

zigzags, doble circulo, circulos simples, con punto
en su centro o con apéndices ascendentes o des-
cendentes quebrados e, incluso, siluetas de posi-

bles recipientes en forma acampanada.

Mas a la derecha (C), aparece un varén y un cua-
dripedo esquematizados, configuracion ésta aln
mas exagerada en los motivos superiores (D), has-
ta el punto de quedar reducidos a meras manchas,

puntos y barras de pintura.

Se ha querido ver en esta secuencia una escena
magica, ceremonia totémica o un simple ritual de
ofrendas, donde los motivos circulares represen-
tarian mascaras ceremoniales, sin que ello impi-
da relacionarlos con el grafismo megalitico y con
ciertas representaciones astrales.




Penon
del Majuelo

Auténtica sintesis de las formas de vida econdmica
de los autores del esquematismo soriano, resulta
ser el abrigo del Penén del Majuelo.

En este pequeno friso pintado se dibujan tres fi-
guras humanas, varios cuadrupedos, un rectangulo
irregular dividido en su mitad por trazo vertical
(redil), dos esteliformes -uno radiado y otro cir-
cular- y una sucesion de lineas horizontales y para-
lelas, que bien podrian figurar un campo irregular
labrado o un abrevadero. Una grieta natural divide
el friso en dos y no parece circunstancial que a la
izquierda de la misma, bajo el astro radiado (sol),
se distribuyan sin orden los antropomorfos y los
cuadrupedos, mientras que a la derecha, bajo el
esteliforme circular (luna), se agrupen los anima-
les. El ciclo diario de pastoreo, laboreo agricola
y encerramiento podria quedar claramente docu-
mentado.

El conjunto asi descrito sobresale del nicleo pic-
torico soriano por el tamano de sus motivos, la
composicion resultante, su adaptacién y aprove-
chamiento del soporte y por la representacion de
la figura animal en manada, paciendo o en espera,
asociada con la figura humana.

10 cm

Los Penascales 1 9

Se trata en realidad de dos pehascos aislados, orien-
tados al Este y fuertemente afectados por la ero-
sion, que ha dibujado en su frente vertical amplias
viseras y notables oquedades.

Utilizadas estas como soporte, Los Pefiascales su-
man no dos sino tres estaciones pictoricas diferen-
tes, donde la figura humana, al modo y manera en
que la hemos visto en los demas abrigos, cobra todo
su interés y se convierte en protagonista exclusiva.

Este primer covacho parece entronizar una ro-
busta, en su esquematismo, figura de varén de
mano bifida; sin embargo, un andlisis detallado
del panel permite observar otros motivos (ba-
rras, antropomorfos y una extrafa y fina com-
posicion romboidal en negro), que quita valor
simbolico al posible aislamiento de la figura y nos
invita, una vez mas, a pensar en la reutilizacién
del covacho o, al menos, en la intervencion de
otro u otros artistas.




Los Penascales 11 ].O

20cm

El predominio de la figura humana resulta
evidente en este segundo panel.

Se nos presentan aqui, aprovechando una
cisura sedimentaria y longitudinal que di-
vide la concavidad que da forma al abrigo,
23 antropomorfos agrupados por sexos.
Arriba, sobre la grieta, una pareja varonil,
de marcado color y grueso trazo, y otros
ocho varones, apenas perceptibles por su
color mas desvaido, parecen contemplar,
expectantes, lo que abajo ocurre.

Abajo, bajo la grieta, doce jovenes que
rodean a una mujer adulta -de mayor ta-
mafo y en la que se acusan los senos re-
ducidos a dos puntos a ambos lados del
trazo axial- parecen ejecutar una danza
ritual femenina.

Semejante escenografia fue interpretada y
etnolégicamente relacionada con las ce-
remonias de caracter ritual, propias del
ciclo matriarcal agricola, practicadas so6lo
por muchachas, con caracter privado, vi-
niendo a representar, en la organizacién
social o familiar de la tribu, la procla-
macion solemne de la situacion nubil de
aquellas.

Los Penascales 111 1 1

En este tercer conjunto, vuelve a re-
petirse el mismo modelado de figura
humana visto en los anteriores pane-
les.

Tratase ahora de cuatro antropo-
morfos de los que dos, un adulto y un
nifo, aparecen cogidos de la mano
como si se protegieran de un tercero
que, situado mas arriba, se dibuja con
cuerpo distorsionado, mayor rigidez
en las extremidades, mano derecha
bifida y cierta tension y violencia, apa-
rentemente encaminada hacia la pare-
ja. Debajo, el cuarto antropomorfo,
podria ser interpretado como una
mujer apoda y de cabeza ovalada, de
la que cuelga un adorno del sombrero
o tocado femenino.

En un nivel inferior,a 37 cm de la ulti-
ma figuracion humana, un motivo de-
finido como una minuscula ave zan-
cuda, de largo pico y cola en horquilla,
con las extremidades desvaidas, rom-
pe la monotonia y pone una pincelada
mas en favor de la variedad tematica
de la pintura rupestre esquematica.

20cm



Para
saber mas €D

Trabajo del alumno.

El recorrido por la ruta de las pinturas de Valonsadero ha llegado a su fin. Sabes que en este hermoso parque
natural se conocen, al menos hasta hoy, otras 24 estaciones, que todas ellas son visitables y que, como en las que
acabas de ver, tienen instalados atriles que informan de sus contenidos. Puedes visitarlas por tu cuenta con ayuda
de nuestros trabajos, pero no seria mala idea que, para “saber mas”, leyeras las paginas que a continuacion te
ofrecemos. Te hablan de la historia de sus descubrimientos, de las caracteristicas generales de las que participa la
pintura rupestre esquematica, de sus temas, de los modos de vida y aspectos rituales y religiosos que en ella intui-
mos y, en fin, de su posible significado, origen y cronologia. Puede resultarte largo semejante texto, pero seguro
que servira para completar los aprendido en este paseo didactico.

Las pinturas rupestres de Valonsadero, dadas a
conocer por Tedgenes Ortego a mediados del
siglo pasado, fueron descubiertas en realidad por
Bruno Orden Tierno unas décadas antes. Ricardo
Apraiz anuncié el hallazgo el sabado || de agosto
de 1951, y desde entonces, y hasta hoy en que
se acaba de conocer el abrigo de Pefias Comadres,
la nébmina de estaciones con arte prehistérico en
este “‘sagrado” lugar alcanza la cifra de 35, veinte
mas de las vistas en un primer momento.

La Pintura Esquematica

Compuesta por una amplia variedad de motivos
reducidos a meros esquemas, utiliza como sopor-
te generalizado superficies, mas o menos regula-
res, de abrigos o covachos al aire libre, situados en
lugares prominentes y destacados, visibles a gran
distancia y/o cerca de un rio. En concreto, se tra-
ta de grandes e irregulares bloques de arenisca,

buzados por lo comin al Sur y de corte vertical al Norte, donde sus
amplias viseras o sus breves oquedades se ofrecen como recintos ade-
cuados para la plasmacion de sus motivos.

Arte imaginativo o esquematico, este tipo de manifestacion artistica de-
nota, en cualquier caso, una técnica pictérica simple y uniforme, con
predominio de las tintas planas, bien obtenidas mediante el trazado pre-
vio del perfil y el relleno posterior de pintura, bien con la aplicacién
directa del color con los dedos, para los trazos gruesos, o con el uso de
sencillos pinceles de pluma, pelo de animal o Utiles de madera de punta
afilada, para los trazos mas finos.

El color en Valonsadero es siempre el rojo, pues este es el tono del
pigmento ferruginoso que, extraido de las rocas, sirve como materia
pictorica. Su diversidad cromatica, entre rojos intensos y otros leve-
mente apagados, vendra dada por las diferentes tonalidades de las vetas
utilizadas y por el propio proceso natural de degradacion de las sustan-
cias empleadas.

El tamafho medio de las figuras oscila entre los |5 y los 20 cm; en algin
caso se superponen, y en otros aprovechan los accidentes naturales del
soporte para completar su trazado, buscando asi cierta sensacion de
relieve o volumen.

La tematica

El analisis de la pintura esquematica de Valonsadero ha proporcionado
un catdlogo de mas de 530 y, de acuerdo con las tipologias al uso, una
clasificacion en 17 tipos segun se trate de figuras humanas, parejas, cua-
dripedos, aves, peces, serpentiformes, idolos, armas, puntos, barras,
zigzags, signos varios (tectiformes, petroglifoides, ramiformes, estelifor-
mes) y otros motivos de dificil agrupamiento. De este modo el conjunto
soriano ha podido ser relacionado con un millar largo de estaciones de
similar caracter distribuidas por toda la Peninsula Ibérica, contribuyen-
do asi a su mejor estudio.

De entre todos los motivos destaca el predominio de la figura humana
y animal. Encontramos figuras humanas de marcado caracter naturalista




o seminaturalista, semiesquematico y esquemati-
co. Estas ultimas, mas abundantes, quedan redu-
cidas a simples trazo verticales (cabeza, tronco y
sexo en los varones), cortados por dos arcos mas
o menos abiertos (extremidades superiores e in-
feriores). De igual forma se representa la figura
animal, en especial los cuadrupedos, cuya esque-
matizacién mas generalizada se limita a una linea
horizontal curvada en ambos extremos (cabeza
y rabo) y cuatro apéndices inferiores (patas); el
animal, asi expresado, puede aparecer aislado, en
manada, paciendo o formando conjunto con figu-
ras humanas.

El resto de los esquemas, menos abundantes,
acompanan a figuras humanas y a cuadripedos y
de su asociacion con unas u otros resulta una te-
matica variada y compleja, pero siempre relaciona-
da con los modos de vida de sus autores.

Modos de vida

Pese a que la abstraccion de muchos de los esque-
mas dificulta su interpretacion, existe entre ellos
determinadas composiciones que permiten trazar
hipotesis e indagar en costumbres y ritos de estas
poblaciones, siempre identificadas con los grupos
pastores que, de forma intensa y continuada, ocu-
paron el reborde montafioso provincial desde ini-
cios del tercer milenio antes de C.

En los abrigos de Valonsadero aparecen figuras
humanas asociadas a cuadrupedos que sugieren ta-
reas de pastoreo y de caza, mientras otras se enla-
zan a ciertos motivos arboéreos, como si se tratara
de reflejar actividades recolectoras. Hay antropo-
morfos que sujetan con sus manos diversos ins-

trumentos agricolas y anuncian asi una agricultura
incipiente. Y, en fin, muchas son las escenas que
recrean la domesticacién de animales, al tiempo
que se dibuja alglin que otro motivo que nos habla
de cerramiento de ganado.

Es decir, las tareas socioeconémicas propias de
un ciclo primitivo agro-ganadero (caza, domesti-
cacion, pastoreo, recoleccion y rudimentaria agri-
cultura) son las actividades mayoritariamente do-
cumentadas en estas “actas” en piedra, testimonio
fiel del quehacer diario de nuestros mas lejanos
antepasados.

Aspectos rituales y religiosos

Del grupo esquematico soriano pueden extraerse,
asimismo, toda una serie de figuras y figuraciones
que vendrian a reflejar distintas concepciones es-
pirituales practicadas por los grupos humanos que
las hicieron posible.

Diversos motivos idolos; mascaras ceremoniales,
que cubririan la personalidad de un jefe, hechicero
o personaje influyente de la tribu; escenas pura-
mente funerarias, como la disefada en el Abrigo del
Tubo o la insinuada con el trazado de un motivo
estela en La Pefia de los Plantios, en Fuentetoba, nos
hablarian de un culto religioso a los muertos.

Tal vez podria darse un culto al sol y a otros astros
(dado el abundante nimero de este tipo de figu-
ras y su asociacion con representaciones antropo-
morficas); y también un culto al toro (en El Prado
de Santa Maria, en Pedrajas, y en El Covachén del
Puntal); y, desde luego, quedan dibujados muchos
motivos extrafos que bien podrian informar de

ciertas ceremonias rituales, absolutamente incom-
prensibles para nosotros.

Y por ultimo, en el sector inferior de Los Pefias-
cales Il quedo pintada la escenografia de un ritual
de iniciacion sexual, donde una «gran damay -por
su mayor tamano, su posicion de privilegio en el
centro de la escena y la distincion de ser la Gnica
con los senos marcados- descubriria a las donce-
llas que la rodean los misterios de tan apasionada
y misteriosa relacion.

Significado, origen y cronologia

Los primeros estudiosos del arte rupestre esque-
matico interpretaron estos abrigos como lugares
sagrados en donde se celebraban y representaban
ceremonias funerarias. Con posterioridad se de-
sarrollo la hipotesis de que se trataba de un arte
ideografico, es decir: estas manifestaciones artisti-
cas mas que una concepcion religiosa determina-
rian el establecimiento de un sistema incipiente de
escritura, a través del cual se plasmarian aspectos
de sus actividades diarias, organizacion y puntos
de referencia comln en donde tendria un lugar
destacado el culto a los antepasados.

Problematico resulta también su origen. Las multi-
ples opiniones que la investigacion nos presenta se
pueden resumir en dos grandes tesis: la primera,
que entenderia el esquematismo como resultado
de la suma de dos elementos, uno autoctono y
otro de caracter mediterraneo oriental, siendo
aquel derivacion directa del Arte Levantino; y una
segunda, que no admitiria la participacion pictorica
levantina y reduciria el fendbmeno a un cambio de
mentalidad venido de Oriente. A nuestro parecer,

la sintesis de ambas podria explicar el origen del
esquematismo soriano, en el que en absoluto se
descartaria el peso de la tradicion autoctona.

Las dificultades no son menores a la hora de datar-
lo y pese a haber sido asociado, de forma general,
con las primeras sociedades agro-ganaderas del
Neolitico y, a nivel provincial, con el desarrollo
del poblamiento Calcolitico, la presencia de figuras
como el “trisceles” del Covachén del Puntal o el
“motivo-estela” de La Pefia los Plantios nos hacen
a pensar en la pervivencia de la tradicion esque-
matica a lo largo del Bronce Final y Primera Edad
del Hierro.




Ahora ti puedes

descubrir
Valo

Plano Guia
VALONSADERO

Este espacio natural, de 2.793,43 hectareas de
superficie y a tan solo 8 Km de la ciudad, es,ademas
de un parque y un pulmon para Soria, un recurso
didactico para la ensehanza, el aprendizaje y el
conocimiento del medio natural, histérico y humano

de tu entorno.

Amplia tus conocimientos de Arte e Historia con el
cuadernillo de PINTURAS RUPESTRES mediante la
observacion directa de once de las 35 estaciones de
arte prehistorico con que cuenta el Monte. Sigue el
recorrido que te proponemos y con este cuadernillo
en tus manos aprecia su entorno, distingue sus motivos,
admira sus composiciones y lee, pinta y escribe
inspirandote en estos singulares documentos de

nuestro pasado.

Y, sobre todo, no olvides que estas en un “museo al
aire libre”, que las vitrinas son las verjas y los vigilantes
tu propio sentido comun y la Ley, que hace de cada
uno de estos abrigos pintados un Bien de Interés
Cultural. Respeta el Monte y trata de que todos,
sorianos y forasteros, lo conozcan como tu ahora lo

conoces.
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PENA DEL TOR:
Las Covatillas
[Antropomorfo clasico; serpentiforme]

Covachén del Puntal ‘9.
[Barras, idolo oculado, conjunto de lineas y
esteliformes asociados, toro de “hachos” y
motivos en “trisqueles”]

P La Cabe
’ 1125m

La Lastra

[Variedad de figuras humanas, algunas con
tocados sobre sus cabezas; cuadripedo; fases . ,
pictoricas; deterioro natural] ~oy

S Raso de laVega
de Baturio

S R
El Mirador 9
[Secuencia narrativa de los modos de vida, >
material y espiritual, de las poblaciones-autores
de las pinturas]

-, Pefiadel
. Tormazo

Peiia Somera

[Escenas pastoriles; cuadripedos trazado
sobre un resalte de roca para dar volumen a su
cuerpo]

La Cabafia

Canada de
Intalaciones Barbarita

Ecuestres
Casa del
Guarda

5 Centro de
l\ﬂ Informacion (i~

Peiion de la Visera

[Figura femenina de gran tamano con palo de
cavar, en plena tarea agricola] Sevondades
Covacho del Morro

[Extrema expresion naturalista a la izquierda
—cuadripedos y figuras humanas- y abstracta en ,,

el resto —lineas en zigzags y petroglifoides] ) fooreu

Vega de
San Millan

Peiion del Majuelo
[Escenificacion del ciclo diario agro-ganadero]

Los Penascales |
[Antropomorfo entronizado]

Los Peinascales Il

[¢Diversificacion social por sexos? Arriba:
antropomorfos masculinos; abajo: mujeres
alrededor de otra de mayor significado o
autoridad] G =i

B Fuente

ﬂ Area recreativa

Los Penascales IlI 2 Mirador
[Pareja de antropomorfos y posible
representacion de un motivo en ave bajo ellos]

Camino asfaltado

=== Carretera Nacional

Carril Bici

1 o 50.000

Escala 1:50.000 aprox.



Ahora,

iestds preparado!

Las guias didacticas de Valonsadero te
adentran en su maravilloso mundo natural.

Descubre con Juan A. Gémez-Barrera algunas
de las estaciones con Pinturas Rupestres mas
importantes de este “museo al aire libre”
que es Valonsadero.

Realiza las actividades.

iMira, pinta, dibuja, lee y escribe!

& Impreso en papel reciclado
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